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Resumo

Articulando as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) aos saberes da Educacédo do Campo, este artigo
apresenta uma proposta pedagodgica centrada na Danca do Boilé,
manifestacao cultural da Comunidade Quilombola Sucuri (GO). A
partir do reconhecimento de que as manifestacdées musico-culturais
locais potencializam o processo educativo, a proposta detalha uma
aproximacado educativa e interdisciplinar para o Ensino Fundamental
[, com atividades praticas baseadas no corpo, na voz e em materiais
acessiveis. A abordagem ¢ fundamentada na pesquisa qualitativa
alicercada em uma revisdo de literatura (LUdke e André, 1986), com o
intuito de validar e aprofundar a pesquisa, e ainda, buscando oferecer
subsidios para que professores da educacao basica possam fomentar
O interesse pela cultura afro-brasileira, garantindo aos estudantes o
direito a uma educacéo integral, participativa e contextualizada.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Cultura Quilombola. MUsica e
Educacao do Campo. Boilé.

The Boilé Dance in the Classroom:
Connecting the BNCC, Rural Education, and
Quilombola Culture

Abstract

By articulating the guidelines of Brazil’s National Common Curricular
Base drawing upon the knowledges of Rural Ecucation, this article
presents a pedagogical proposal centered on the Boilé Dance, a
cultural expression from the Sucuri Quilombola Community in the
state of Goias. Grounded in the recognition that local music and
cultural expressions enhance the educational process, the proposal
details an interdisciplinary approach for elementary school, featuring
practical activities based on the use of the body, voice, and accessible
materials. This approach is informed by documentary analysis (Llidke
& André, 1986), aiming to provide a framework for elementary school
teachers to foster interest in afro-Brazilian, thereby ensuring students’
right to a holistic, participatory, and contextualized education.

Keywords: Music Education. Quilombola Culture. Music and Rural
Education. Bolilé.
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Introdugao: Da BNCC ao Chao da
Escola do Campo

A implementacdo da Base Nacional Comum Curricular
- BNCC - (Brasil, 2018) em todo o territério nacional
tem o interesse de ser um esforco legitimo para garan-
tir equidade e qualidade na educacao basica, estabele-
cendo um patamar comum para a aquisicdo da apren-
dizagem. Contudo, para o professor que atua no chao
da escola, a presenca de um documento normativo de
escopo nacional suscita um desafio fundamental e co-
tidiano: como traduzir suas diretrizes, competéncias e
habilidades de forma que sejam, ao mesmo tempo, re-
levantes para a realidade local e significativas para a
vida dos estudantes? Esta questdo se torna ainda mais
premente em contextos com identidades culturais sin-
gulares, como as escolas do campo e as comunidades
tradicionais. A aplicacao acritica ou descontextualizada
da Base Nacional corre o risco de se tornar um mero
formalismo curricular, ignorando os saberes, as vivén-
cias e as potentes manifestacdes culturais que cons-
tituem o universo dos educandos. No campo da Edu-
cacao Musical, esse risco é particularmente acentuado.
Como aponta Queiroz (2017), a educacao musical brasi-
leira ainda lida com os resquicios de uma colonialidade
gue privilegiou determinados saberes em detrimento
de outros. Portanto, o desafio do professor nao é ape-
nas “cumprir’ a BNCC (Brasil, 2018), mas ressignifica-la,
transformando-a em uma ponte entre o conhecimento
formalmente estruturado e a vibrante cultura que pulsa
para além dos muros da escola. A questdo central que
move este trabalho é, portanto, como podemos articu-
lar as diretrizes curriculares nacionais a uma pratica pe-
dagodgica gue ndo apenas respeite, mas que seja ativa-
mente nutrida pela identidade cultural dos estudantes.

A A A AAAAAAAA

A resposta a esse desafio nao reside em enxergar esses
contextos como uma caréncia a ser preenchida, mas
em reconhecer a possibilidade pedagdgica de modali-
dades como a Educacao do Campo. Longe de ser um
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modelo educacional deficitario, a Educacao do Campo
se afirma como um paradigma politico e pedagdgico
necessario, que, por principio, defende uma relacdo in-
trinseca entre escola, comunidade, cultura e trabalho.
Nessa perspectiva, defendida por autores como Miguel
Arroyo (2007) e Roseli Caldart (2004), as culturas lo-
cais deixam de ser “temas transversais” ou aderecos
folcloricos para se tornarem o proprio eixo estruturante
do curriculo, a matriz a partir da qual o conhecimento
é construido. Para Arroyo (2007), trata-se de garantir o
direito dos “outros sujeitos” - os povos do campo, das
aguas, das florestas - a uma educacdo gque dialogue
com seus modos de vida e producao. Essa centralidade
€ ainda mais vital em comunidades tradicionais, como
0s quilombos, onde as praticas culturais sao: identida-
de, espacos de producao de conhecimento, memoria
coletiva e afirmacao identitaria das praticas sonoras
do sudeste do Tocantins - TO, como apontam Santos
e Santos (2023), ao discutirem a importancia de sal-
vaguardar as experiéncias historico-musicais. Manifes-
tacdes como a Danca do Boilé ndo sdo apenas “con-
teddo”, mas o proprio texto vivo da comunidade, um
curriculo, gque ensina valores, historia e pertencimento.
lgnorar essa dimensao em nome de uma padronizacao
curricular seria ndo apenas um equivoco pedagdgico,
mas um ato de silenciamento.

E a partir dessa compreensdo da Educacé&o do Campo
como um forte paradigma que este artigo se desenvol-
ve. O objetivo € oferecer uma proposta pedagodgica de-
talhada que conecta a linguagem da Musica, conforme
as diretrizes da BNCC (Brasil, 2018), a pratica cultural
da Danca do Boilé da comunidade quilombola' Sucuri,
localizada no norte de Goids. E fundamental esclare-

1 O quilombo, que na lingua banto significa “povoacao”, era o espaco fisico
de resisténcia a escraviddo. Fugidos dos cafezais e das plantacbes de
cana-de-acucar, 0s Negros que se recusavam a submissao, a exploracao
e a violéncia do sistema colonial escravista aglomeravam-se nas matas e
formavam nucleos habitacionais com relativo grau de organizacédo e de-
senvolvimento social, econémico e politico (Fundacao Cultural Palmares,
[20--]).

AAAAAAAAAAA
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cer gue este texto ndo se configura como um relato de
experiéncia, mas como uma proposicao fundamentada,
destinada a ser um subsidio pratico e replicavel para
outros educadores que desejam trilhar caminhos seme-
Inantes em seus contextos. A proposta aqui delineada
busca materializar uma praxis decolonial, ao tomar uma
mManifestacao musico-cultural comunitaria como ponto
de partida para o desenvolvimento de competéncias e
habilidades previstas no curriculo oficial. Ao fazer isso,
este artigo pretende demonstrar, na pratica, como é
possivel construir pontes entre a norma e a vida, en-
tre o curriculo prescrito e a cultura vivida, oferecendo
aos professores da educacao basica um caminho para
transformar a sala de aula em um espaco de encontro,
onde a educacao musical se faz com sentido, identida-
de e pertencimento.

Conhecendo a Danca do Boilé:
Ritmo, Corpo e Ancestralidade

Para que a Danca do Boilé se torne uma vivéncia signi-
ficativa em sala de aula, € fundamental que nds, profes-
sores, Nos aproximemos dela nao como um mero “obje-
to folclorico ou exotico”, mas como um saber vivo, um
corpo de conhecimentos com sua propria pedagogia.
Esta secao propde um mergulho nesse universo, mos-
trando como 0s sons, gestos e significados do Boilé ja
contém em si uma poderosa licao sobre como ensinar
e aprender musica de forma coletiva e contextualizada.
Como veremos, a pratica do Boilé dialoga diretamente
com o0s principios da aprendizagem informal, teoriza-
dos por Lucy Green (2002), e encontra amparo e in-
centivo nas diretrizes que regem a Educacao do campo
no Brasil.

) .\ & \¢ N, N,
{4 « 2 £d N2 £
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Onde a histdéria acontece

A Danca do Boilé ¢ uma das expressdes mais vibrantes
da comunidade quilombola Kalunga do Sucuri, situada
no interior do municipio de Monte Alegre de Goias, no
norte do estado, a origem do nome da danca é desco-
nhecida. Como em muitas comunidades quilombolas,
as festividades sao o coracao da vida social e espiritual,
momentos em que a memoria, a ancestralidade e o sen-
timento de pertencimento sao celebrados e transmiti-
dos entre geracdes. O Boilé acontece principalmente
durante os festejos, ocupando toda comunidade com
suas manifestacdes. Existe um calendario informal de
festas, elas comecam no primeiro dia do més de janei-
ro com a folia de Santos Reis, em seguida as festas de
Sao Sebastido. Em fevereiro festeja-se Nossa Senhora
das Candeias, em marco Séo Jose, em maio o Divino
Pai Eterno, em junho Santo Anténio e Sdo Joao Batista,
no més de agosto Nossa Senhora das Neves e Nossa
Senhora da Abadia, em setembro Nossa Senhora dos
Remeédios, Nossa Senhora do Livramento e Sdo Gonca-
lo. Em outubro Nossa Senhora Aparecida. No més de
novembro as festas se intensificam, no primeiro dia do
més comemora-se o Dia de Todos os Santos, e, no dia
dois, o Dia de Finados, contudo acontece nesse més
muitas novenas e ladainhas. Por fim, no més de dezem-
bro, no dia oito, € comemorado o dia de Nossa Senhora
da Conceicao, e, no dia 13, o dia de Santa Luzia, a santa
dos olhos. Em todos os festejos o encerramento se da
com a danca do Boilé.

E nesses espacos que o conhecimento musical e cor-
poral é passado adiante, ndo em aulas formais, mas na
vivéncia coletiva, onde criancas, jovens, adultos e anci-
dos compartilham o mesmo pulso.
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OPara Saber Mais Sobre O Povo Quilombola

Kalunga:

Acesse aqui o livro “Uma histdria do povo kalunga”,

publicado pela Secretaria de Educacao Fundamental
do Ministério da Educacao em 2021 e disponivel no
portal do Centro de Recursos Computacionais da Uni-
versidade Federal de Goias.

Figura 1: Mapa destacando a localizagdo da
comunidade quilombola Sucuri, GO e localidades
do Sitio histdrico Patrimonio Cultural Kalunga
Fonte: adaptado de Mota, 2015, p. 309.

Figura 2: Mapa da localizagdo do Sitio historico
Patriménio Cultural Kalunga

Fonte: Movimiento Regional por la Tierra y el
Territorio, 2017, p. 1.
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Os sons e 0s movimentos do Boilé: uma
pedagogia informal em acao

A forma como a Danca do Boilé? é transmitida na co-
munidade Sucuri espelha diretamente os principios
da aprendizagem informal descritos por Lucy Green
(2002). Nao ha um professor formal ou um método se-
guencial. A aprendizagem se da por imitacao, observa-
cao e participacao direta, em um processo coletivo e
oral, como a modelacao proposta por Bandura, Azzi e
Polydoro (2008).

A Musica: A base ritmica do Boilé é pulsante e marcada
por instrumentos de percussao, como as caixas (tam-
bores de fabricacao artesanal, confeccionados pelos
proprios musicos) e pandeiros produzidos da madeira
do territdrio e pele animal. O ritmo principal € conti-
NUO e serve como um alicerce para o canto e a danca.
O canto é responsorial, seguindo a classica estrutura
de chamado e resposta: um “puxador” ou “puxadora”
entoa 0s versos, e o coro, formado por todos os parti-
Cipantes, responde com um refrao simples e marcante.
Essa estrutura €, em si, um convite a participacao ime-
diata, pois ninguém precisa saber a cancao inteira para
se juntar ao coro (Appadurai, 1997).

2 Imagens utilizadas mediante Termo de Autorizacdo de Uso de Imagem e
Voz assinado pelos responsaveis legais dos participantes, com garantia de
uso exclusivo para fins de pesquisas.
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Figura 3: Instrumentos utilizados
na danca do Boilé
Fonte: acervo dos autores




A Danc¢a: Os movimentos sdo coletivos e geralmente
realizados em roda ou em fileiras. Os passos sao fir-
mes, marcando o ritmo no chao, com o corpo inteiro
participando da pulsacdo. A danca nao busca o virtu-
osismo individual, mas a sincronia do grupo, a energia
compartilhada. O corpo € o protagonista, um veiculo
de expressao, memoria e celebracao. Oliveira e Pilloto
(2010, p. 238) dizem que a danca pode ser uma acao
educativa, que cria um “vinculo de afetacdes entre a
comunidade, o patriménio, a tradicao e as identidades”.

Figura 4 - Estudantes da Escola
Estadual Kalunga V da comuni-
dade Kalunga Sucuri-GO

Fonte: Ivaneide Dias

Para Lucy Green (2002), a aprendizagem musical in-
formal ocorre quando os aprendizes escolhem musicas
gue gostam e as aprendem ouvindo, imitando e experi-
mentando junto com seus pares. No Boilé, esse proces-
so ¢é visivel: as pessoas mais jovens aprendem obser-
vando os mais velhos, arriscando os primeiros passos
na roda, cantando o refréo e, aos poucos, internalizan-
do todo o complexo sonoro-corporal da manifestacao.

(@ Para Escutar

Para ouvir o ritmo do Boilé e sentir sua energia, acesse
a secdo sobre a Danca do Boilé do portal RESOMUS -
Repositorio de Sons e MUsicas do Sudeste Tocantinen-
se. Vocé encontrara fotos e musicas das festas locais
gue mostram a sonoridade e o movimento da danca.
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Fundamentacao Legal e Tedrica:
Dialogos entre a comunidade e a
escola

Trazer essa pratica para a escola nao € apenas uma es-
colha criativa; € uma acado pedagodgica respaldada pela
legislacdo. As Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacdo do campo na Resolucdo CNE/CEB n2 1/2002
(Brasil, 2002) estabelecem que os projetos pedagogi-
cos das escolas do campo devem se articular com a
realidade e a cultura das comunidades. A lei valoriza os
“saberes da experiéncia” dos estudantes, reconhecen-
do-os como ponto de partida legitimo para a constru-
¢cao do conhecimento escolar.

A proposta pode contemplar as demais escolas de to-
das as regides e especificidades de nosso pais Nno que
tange a aplicabilidade da Lei n210.639/03, ampliando a
utilizacao desta sugestao para todos os professores e
professoras que compreendem e se propdem a utilizar
0s bens culturais afrodiasporicos.

Portanto, ao levar o Boilé para as salas de aula, o pro-
fessor esta cumprindo uma diretriz legal que o incentiva
a romper com um curriculo descontextualizado. Além
disso, essa pratica dialoga com o pensamento de auto-
res como Muniz Sodré Sobrinho (2017), que nos lembra
da centralidade do corpo e do ritmo na transmissao da
cultura de matriz africana, e Teca Alencar de Brito, que
defende uma educacao musical que parte das vivén-
cias e da cultura da crianca, destacando a funcédo do
meio social e da socializacdo entre os pares (2003).

O ritmo do Boilé, o canto responsorial e a danca cole-
tiva ndo sao apenas elementos musicais; reapresentam
a producao ancestral, conhecimento e identidade. Ao
adota-los, a escola aprende com a pedagogia da pro-
pria comunidade.
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@ sobre Educacio e Relagdes Etnico-Raciais:

a Lei n?10.639/03, que torna obrigatdrio o ensino da
histdria e cultura afro-brasileira, e sua aplicacdo na es-
cola, afirma em seu § 22 que os conteudos referentes
a Historia e Cultura Afro-Brasileira serao ministrados
no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Histéria
Brasileiras.

Essa diretriz legal € fundamental para a nossa propos-
ta, pois posiciona o componente de Arte, e especifi-
camente a Educacdo Musical, ndo como um adereco
eletivo, mas como um territdrio central para o estudo,
a vivéncia e a valorizacdo das manifestacdes culturais
afro-brasileiras. Nesse contexto, a Danca do Boilé deixa
de ser apenas um “tema local” e se transforma em uma
oportunidade concreta e potente de cumprir as exigén-
cias da legislacdo. Ao trabalhar seus ritmos, cantos e
movimentos, o professor ndo esta apenas inovando em
sua pratica, mas também garantindo o direito dos estu-
dantes a uma educacao que combate o racismo e que
reconhece e celebra as contribuicdes do povo negro na
formacao da sociedade nacional.

Proposta Pedagdgica: Trazendo o
Boilé para a Sala de Aula

Dialogos entre o Boilé e a BNCC

Uma das maiores preocupacdes de um professor da
educacao basica € como alinhar suas praticas peda-
gogicas as exigéncias de um documento norteador
como a Base Nacional Comum Curricular - BNCC (Bra-
sil, 2018). Longe de ser um obstaculo a criatividade, a
base nacional, quando lida a partir de uma perspectiva
contextualizada, oferece as bases para a valorizacdo
de saberes locais. A Danca do Boilé, com sua riqueza
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ritmica, corporal e social, ndo € apenas um “tema” a
ser inserido na aula de musica, mas uma fonte viva de
experiéncias que ja dialogam com as competéncias e
habilidades propostas pelo documento.

Para tornar essa conexao explicita e fornecer um su-
porte pratico ao planejamento do professor, a tabela
a seguir demonstra como os elementos constitutivos
da Danca do Boilé se correlacionam diretamente com
as habilidades previstas pela BNCC (Brasil, 2018) para
0s componentes de Musica e Danca no Ensino Funda-
mental. A tabela 1 funciona como um exemplo, eviden-
ciando que, ao trabalhar os bens culturais, o professor
estd, de fato, cumprindo com exceléncia os objetivos
curriculares nacionais.

Conexoes entre a Danca do Boilé e a BNCC

Elementos do Habilidades da BNCC (Arte/Musica/Dan-
Boilé ca-EP

Ritmo (percus- | (EF15AR14) Perceber e explorar os ele-
sdo corporal/ mentos constitutivos da musica (altura,
instrumental) intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.).

Canto (EF15AR15) Explorar fontes sonoras
(responsorial) diversas, como as existentes no proprio
corpo (palmas, voz, percussao corporal).

Danca (passos | (EF1I5AR09) Estabelecer relacdes entre
e gestos) as partes do corpo e com o espaco, em
praticas de danca.

Contexto (EF15AR03) Reconhecer e analisar a
(historia da influéncia de distintas matrizes estéticas
comunidade) e culturais das artes visuais nas mani-

festacdes artisticas das culturas locais,

g e & REclenE & Fonte: elaborada pelos autores.
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Proposicoes Pedagogico-Musicais

Antes de apresentarmos as atividades, vale ressaltar
gue estas proposicdes ndo estao direcionadas apenas
as escolas do campo, ou as escolas quilombolas, a ideia
€ gue elas sejam utilizadas em diferentes contextos.

Atividade 1: O corpo como tambor

Objetivo: Explorar o ritmo principal do Boilé atraves da
percussao corporal.

Desenvolvimento:

1. O professor apresenta um video ou dudio do Boilé
(seguindo a dica do “Para Escutar”).

2. Conduz a turma na identificacao do pulso principal.

3. Ensina um padrao ritmico com palmas.

S’ S’

(@ Ouca o ritmo e sua utilizagdo na cancio:

Ritmo Cancao

Figura 5 - Mestras da comunidade
quilombola Sucuri ensinando a
dangar o Boilé

Fonte: lvaneide Dias
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Atividade 2: A voz que chama e responde.

Objetivo: Vivenciar o canto responsorial presente no Boilé.
Desenvolvimento: '
1. O professor ensina um verso da cancao do Boilé.

2. Divide a turma em dois grupos: o “puxador” (que canta o

verso) e o “coro” (que responde com um refrdo). '
3. Incentiva os alunos a criarem seus proprios versos sobre .
o dia a dia na comunidade e ou escola, mantendo o re- ‘

frao, como mostra o exemplo (Autor Desconhecido).

Puxador: |
Em cima do pé da serra tem um pé de araca
se vocé ndo sabe jogar verso pega sua cama e vai deitar v

Coro:

Olé olé olad (morena)
Karumbé, Karumbé, Karumba
Olé olé ola (morena)

Karumbé, Karumbé, Karumba %

Puxador:
La no fundo do quintal tem um pé de abacate
O gosto do teu beijo tem sabor de chocolate W

Coro:

Olé olé ola (morena)
Karumbé, Karumbé, Karumba
Olé olé olad (morena)
Karumbé, Karumbé, Karumba

Puxador: Al
Sentei na beira do rio para ver peixe nadar a

Vou esperar aqui para ver meu bem passar

Coro:

Olé olé ola (morena) ‘
Karumbé, Karumbé, Karumba

Olé olé ola (morena)

Karumbé, Karumbé, Karumba ' l
. J
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Esta atividade, aléem de musical, trabalha a escuta, a li-
deranca e a coletividade, competéncias gerais previs-
tas na BNCC. E importante salientar que os versos sdo
livres, sao rimas que podem tratar de qualgquer tema,
No Nosso exemplo acima, eles expressam a cultura, a
vivéncia das pessoas da comunidade.

Atividade 3: A roda que dan¢a e conta
histdrias.

Objetivo: Integrar musica e movimento, culminando
em uma criacao coletiva.

Desenvolvimento:
1. Ensino dos passos basicos da danca em roda.

2. Os alunos, em roda, praticam o ritmo com percussao
corporal (Atividade 1), cantam os versos que criaram
(Atividade 2) e dancam juntos.

3. A atividade pode ser finalizada com uma apresenta-
cao para outras turmas da escola.

Figura 6 - Estudantes posicionadas
para comegar a danca do Boilé
Fonte: Ivaneide Dias
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Consideracgoes Finais: A Sala de
Aula como Espaco de Encontro e
Reencontro

Ao longo deste artigo, buscamos demonstrar que a
distancia entre as diretrizes curriculares nacionais e o
chdo da escola ndo é intransponivel. A Base Nacional
Comum Curricular, com suas competéncias e habilida-
des, deixa de ser um documento abstrato ou distante
guando € preenchida e vivificada pela cultura pulsante
dos estudantes. Habilidades como “explorar elementos
constitutivos da musica” ou “investigar distintas matri-
zes estéticas” (Brasil, 2018) ganham um sentido profun-
do e concreto quando o ritmo explorado € o da festa
da comunidade e a matriz investigada € a dos proprios
avos dos alunos. A Danca do Boilé nos mostra que é
no encontro entre a norma e a vida que a educacéao se
torna verdadeiramente significativa.

A sequéncia didatica centrada no Boilé serve, portanto,
como um estudo de caso, um exemplo de uma meto-
dologia que pode ser replicada em sua esséncia, ainda
gue com outros conteddos. O convite que se estende
ao professor-leitor € o de se tornar um pesquisador de
sua propria localidade, identificando as manifestacoes
musico-culturais que podem servir de alicerce para uma
pratica pedagogica contextualizada. O que se propde é
um deslocamento do olhar: da busca por materiais di-
daticos externos para a escuta atenta das riquezas que
a comunidade oferece.

A educacdo musical que defendemos é aguela gque
opera nesse ponto de encontro: entre o local e 0 uni-
versal, entre a ancestralidade e o futuro. Ao valorizar os
saberes que vém do terreiro, da praca, da festa, a escola
honra as raizes e a historia de seus estudantes. O Fazer
musica na escola, dessa forma, transcende o aprendiza-
do de técnicas e repertorios; torna-se um ato de cons-
trucdo de identidade, de fortalecimento comunitario e
de exercicio pleno da cidadania.
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