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Resumo

Este artigo propde uma reflexdo sobre a importancia
de uma abordagem de ensino de musica culturalmente
sensivel no contexto da Orff-Schulwerk, considerando
tantoautilizacdo de materiais provenientes de diferentes
culturas quanto a postura do educador diante de um
ensino musical culturalmente diverso. As profundas
transformacdes socioculturais ocorridas no mundo
desde o surgimento da Schulwerk constituem um dos
principais estimulos para esta discussdao, assim como
a crescente necessidade de formacao docente critica
frente aos desafios e conceitos emergentes do seculo
XXI. Tal perspectiva demanda do educador consciéncia
e abertura para o didlogo intercultural, reconhecendo
a diversidade como elemento constitutivo do fazer
musical. A discussao apoia-se em pesquisas e reflexdes
recentes da abordagem Orff-Schulwerk, especialmente
Nno que se refere as suas ressignificacdes Nno contexto
contemporaneo da educacao musical.

Palavras-chave: Sensibilidade cultural. Curriculo.
Pluralidade.




Cultural awareness in the classroom:
the importance of a plural and sensitive
curriculum

Abstract

This article proposes a reflection on the importance
of a culturally responsive approach to music teaching
within the context of the Orff-Schulwerk, considering
both the use of materials from diverse cultures and
the educator’s stance toward culturally diverse musical
learning. The profound sociocultural transformations
that have taken place worldwide since the emergence
of the Schulwerk constitute one of the main motivations
for this discussion, as does the growing need for critical
teacher education in light of the challenges and emerging
concepts of the twenty-first century. Such a perspective
requires educators to develop awareness and openness
to intercultural dialogue, recognizing diversity as a
constitutive element of musical practice. The discussion
drawsonrecentresearchand reflections onthe Orff-Schulwerk
approach, particularly regarding its reinterpretations within
the contemyporary context of music education.

Keywords: Cultural awareness. Curriculum. Plurality.
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Introducao’

Com a virada do século e o avanco de fendbmenos como
a globalizacdo, as novas ondas migratorias, os debates
contemporaneos sobre direitos humanos e o cresci-
mento da consciéncia cultural, torna-se evidente que
as metodologias educacionais precisam se ressignificar
a diferentes realidades e contextos. Embora as discus-
sdes sobre sensibilidade cultural tenham ganhado for-
ca nas ultimas décadas (Morris, 1999; Campbell, 2005;
Orosco, 2014; Kastenhuber, 2015; Pantao; Garcia, 2021),
sua presenca dentro da abordagem Schulwerk ainda
nao é amplamente debatida em nivel global.

Movido pela urgéncia de transformar em pratica as
discussdes sobre o uso responsavel de materiais inter-
culturais e o papel fundamental do educador na me-
diacdo cultural, este artigo propde uma reflexdao sobre
a importancia da cultura na sala de aula de musica. O
texto aponta para a necessidade de que os educado-
res desenvolvam competéncias sensiveis para orientar
a escolha de repertorios e praticas pedagogicas, além
de explorar caminhos possiveis para integrar a cultura
de forma responsavel e significativa dentro do contexto
da Schulwerk. Para além da discussdo teodrica, sao apre-
sentadas praticas pedagodgicas que oferecem inspira-
coes desde o processo de pesquisa do educador até a
mediacdo dos materiais em sala de aula.

O objetivo deste artigo? € estimular um didlogo mais
aberto e profundo sobre a relacao entre cultura, pratica
pedagogica na Schulwerk e as provocacdes necessa-
rias para uma docéncia musical mais sensivel, oferecen-
do inspiracdes para que educadores atuem de maneira

1. Informagdes sobre a cronologia e personalidades ligadas a Orff-Schulwerk
estao disponiveis no Editorial do Dossié “Abordagem Orff no Brasil: ter-
ritorios, musicalidades e encontros”: http://dx.doi.org/10.33054/ME-
B1417D00

2. Trata-se de um recorte da dissertacdo Where peoples meet: A study
about the importance of a culturally aware music education in the light of
the Schulwerk approach de Fernanda de Mattos (2024).
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mais consciente e culturalmente responsiva. Trata-se,
portanto, de um convite a reflexdo coletiva sobre cami-
nhos para uma educacao mais abrangente, significativa
e coerente com o tempo em que vivemos.

Um breve referencial sobre
termos culturais

Falar sobre cultura €, antes de tudo, reconhecer nao
apenas a complexidade do termo, mas também a di-
versidade das realidades que ele abrange. Longe de
pOSsUir um significado uUnico, seu entendimento varia
conforme o contexto, o campo de estudo e as expe-
riéncias de quem o utiliza. Para educadores musicais,
refletir sobre o(s) conceito(s) de cultura é essencial,
especialmente ao trabalhar com repertorios, praticas e
expressoes de diferentes origens em sala de aula.

Etimologicamente, a palavra cultura deriva do latim co-
lere, que significa “cultivar” — originalmente associa-
da ao cultivo da terra e, posteriormente, ao cultivo da
mente e do espirito por meio da educacao (Gratzer et
al., 2023). Ao longo do tempo, o termo adquiriu novas
camadas de sentido. No [luminismo europeu, por exem-
plo, cultura passou a ser compreendida em opoOsSICao a
ideia de civilizacdo, sendo associada a qualidades in-
ternas e subjetivas, em contraste com os avancos ma-
teriais e tecnoldgicos do periodo (Clayton et al., 2003,
o. 1.

Nos séculos seguintes, o termo cultura passou a ser
compreendido como a expressao singular de cada
povo (Clémence, 2022) e, nesse contexto, consolidou-
-se a ideia de que cada grupo social possui uma cultura
propria, Unica e igualmente valiosa (Clayton et al., 2003,
p. 11). Contudo, o reconhecimento da diversidade tam-
bém deu origem a processos de hierarquizacao cultu-
ral, promovendo distin¢cdes entre o que se denominou
“alta cultura” e “cultura popular” ou de “massa”. A cul-
tura passou, entdo, a ser “entendida como uma expres-

Consciéncia cultural em sala de aula:a importancia de um curriculo plural e sensivel | 5




M:B I Dossié temdtico Abordagem Orff no Brasil: territérios, musicalidades e encontros

sao do comportamento humano sujeita a estruturas de
poder invisiveis” (Gratzer et al., 2023). Esse discurso
contribuiu para a marginalizacao de praticas culturais
amplamente vivenciadas por diferentes comunidades,
Mas que nao correspondiam ao ideal eurocéntrico do-
minante.

Atualmente, compreende-se que a cultura nao se li-
mita a objetos materiais ou manifestacdes artisticas
isoladas. Ela abrange valores, praticas, tradicdes, cren-
cas, linguagens, rituais, formas de organizacdo e, na-
turalmente, expressdes musicais. Cultura € tudo aquilo
gue um grupo humano produz, partilha e transmite em
determinado tempo e espaco — e gque pode ser conti-
nuamente ressignificado ao longo das geracdes. Como
destaca o sociologo Andreas Reckwitz (2010, pag. 24 in
Scheiblhofer in Gratzer et al., 2023, pag. 90), a cultura
€ sempre construida, negociada e reinterpretada pelas
Pessoas, Nnunca sendo estatica nem neutra.

E importante lembrar que o conceito ocidental de “cul-
tura” nem sempre faz sentido de forma direta a todas as
sociedades. Em muitos grupos indigenas, por exemplo,
nao existe uma palavra especifica para designar esse
termo. A cultura se manifesta nas praticas cotidianas,
nas relacdées com a natureza, nos saberes orais e nos
rituais coletivos (Everett, 2009). Essa constatacdo nos
leva a perguntas essenciais para a pratica pedagogica:
“‘guem define o que é cultura?” Como esses significa-
dos se transformam ao longo do tempo?” “Quais vozes
S3ao ouvidas — e guais permanecem silenciadas — nes-
sas definicdes?”

A cultura, portanto, € viva, relacional e em constante
movimento. Esta presente nas musicas que ouvimos,
nas formas como Nos expressamos € N0s Modos como
ensinamos e aprendemos. Pode unir ou excluir, depen-
dendo de como é compreendida. Por isso, torna-se ur-
gente que educadores musicais tenham uma escuta
atenta e critica, abrindo espaco para multiplas vozes,
repertorios e experiéncias dentro da sala de aula.
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Diferentes maneiras de
interacao cultural

Refletir sobre as formas como as culturas coexistem, inte-
ragem e se influenciam mutuamente € essencial para com-
preender, de maneira mais ampla, os desafios e as possibi-
lidades presentes em um ambiente educacional diverso. A
seguir, sao apresentados cinco conceitos-chave que auxi-
liam a mapear e interpretar essas dinamicas culturais.

Multiculturalidade Multiculturalismo

Transculturalidade

Imagem 1 — Representagdo das diferentes
maneiras de interagdo cultural.
Fonte: Mattos, 2025.

Interculturalidade Intraculturalidade

Consciéncia cultural em sala de aula:a importancia de um curriculo plural e sensivel | 7
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Multiculturalidade

A multiculturalidade refere-se a presenca de diferentes

grupos culturais que coexistem em um mesmo territo-

rio, mas sem necessariamente estabelecer trocas signi-

ficativas entre si. Nessa perspectiva, as culturas com-

partilham o mesmo espaco geografico, porem mantém

suas identidades, valores e praticas de forma autbnoma

(Malkiewicz, 2015). Um exemplo de multiculturalidade

no contexto brasileiro é a presenca de povos indigenas 6 @
isolados, como os Ava-Canoeiro e 0s Hi-Merima, que @
vivem no mesmo pais que outras populacdes, mas sem

contato direto ou intercambio cultural.

Multiculturalismo

O multiculturalismo diz respeito a forma como uma
sociedade lida com a multiculturalidade, isto é, a coe-
xisténcia e convivéncia de diferentes grupos culturais
dentro de um mesmo pais. Nesse contexto, as culturas
interagem, mas mantém suas identidades e tradicdes
proprias, coexistindo sob um mesmo sistema social e
politico. Como define Clayton (2009, p. 211), “em parti-
cular, ele se refere a existéncia de diferencas entre uma \
populacdo em termos de caracteristicas raciais, étnicas,
religiosas e outras caracteristicas culturais.” Exemplos
de sociedades multiculturalistas podem ser observados
em paises como Bélgica e Suica, onde grupos linguis-
ticos e culturais distintos convivem preservando suas
especificidades.

Transculturalidade

A transculturalidade, diferentemente do multiculturalic
Mo, pressupde 0 movimento, a interacao e a troca entr
diferentes culturas que coabitam um mesmo territori
tornando as fronteiras culturais mais porosas e din¢
micas (Malkiewicz, 2015). Embora cada grupo preseryv
parte de suas caracteristicas originais, essas identide

8 | Fernanda de Mattos




des passam por transformacdes mutuas, resultantes
dos processos de influéncia reciproca. A transculturali-
dade, portanto, representa um movimento fluido e con-
tinuo, que desafia fronteiras culturais rigidas e reconhe-
ce a natureza hibrida e interdependente das expressdes
culturais.

Interculturalidade

A interculturalidade refere-se ao engajamento e ao di-
alogo significativos e respeitosos entre individuos ou
grupos de diferentes origens culturais. Ela vai além da
mera coexisténcia, buscando promover a compreensao
muUtua enquanto valoriza e preserva as identidades cul-
turais de cada parte. Essa interacédo nao se restringe
a grupos geograficamente distantes, podendo ocorrer
também entre pessoas que compartilham o mesmo es-
paco, mas que diferem em termos de etnia, classe social
ou origem (Leask, 2023, p. 225). A interculturalidade
exige reflexdo continua e pode conduzir ao desenvolvi-
mento da competéncia intercultural (Malkiewicz, 2015),
desde que seja cultivada por meio de trocas dialogicas,
colaborativas e eticamente comprometidas.

Intraculturalidade

A intraculturalidade refere-se as interacdes entre in-
dividuos de uma mesma sociedade gque pertencem a
diferentes microgrupos ou subculturas. Embora com-
partilhem um contexto cultural mais amplo, suas expe-
riéncias individuais, origens sociais e pontos de vista
podem diferir significativamente. Esse tipo de interacéo
expbde os individuos a diversas perspectivas dentro de
sua propria cultura, promovendo a autoconsciéncia, o
aprendizado e uma compreensao mais profunda de seu
ambiente cultural. A intraculturalidade apoia a ideia de
gue a cultura nao é fixa, mas sim dinamica, em evolucao
e moldada pela interacao continua (Malkiewicz, 2015).

Consciéncia cultural em sala de aula:a importancia de um curriculo plural e sensivel | 9
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Em contextos cada vez mais diversos e interconecta-
dos, educadores sao chamados a atuar com flexibili-
dade, sensibilidade e abertura ao novo. Ao conduzir vi-
véncias em sala de aula, entendemos gque é essencial
a atencao as multiplas formas de expressao e intera-
cao cultural que ali se manifestam. Compreender es-
sas dinamicas e reconhecer o potencial transformador
de cada individuo dentro de sua comunidade sao pas-
sos fundamentais para construir ambientes educativos
mais inclusivos, respeitosos e significativos.

Schulwerk e sensibilidade
cultural: discussao atraveés do
tempo

“Sendo uma obra em aberto, na qual o dinamismo, a
partilha e a [ressignificacdo] sdo conceitos chave, a
abordagem OS ¢ atualizada com base na tentativa,
sempre desafiante, de compreender o mundo”
(Cunha, Carvalho, Maschat, 2015, p. 29)

A abordagem Orff-Schulwerk surgiu em um periodo
de profundas transformacdes sociais, politicas e cultu-
rais na Europa. Apods os traumas deixados pela Primeira
Guerra Mundial, o continente buscava novos caminhos
de reconstrucao e de sentido coletivo — e as artes, in-
cluindo a educacao musical, tornaram-se espacos privi-
legiados dessa renovacao. Nesse contexto, pedagogos
e artistas comecaram a repensar os sistemas educa-
cionais a partir de uma perspectiva mais humanista,
criativa e integradora. Emergiram entdao vozes como
Friedrich Frobel, Maria Montessori, Rudolf Steiner, Ru-
dolf Laban, Mary Wigman e Emile Jaques-Dalcroze,
gue propuseram uma educacao centrada no corpo, na
imaginacao, na sensibilidade e na totalidade do ser hu-
Mano, principios que ressoam profundamente na abor-
dagem Orff-Schulwerk e continuam a inspirar praticas
educacionais contemporaneas.

10 | Fernanda de Mattos
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Desde suas origens, a Schulwerk se constituiu como
uma resposta as limitacdes do ensino musical tradicio-
nal, colocando em primeiro plano o fazer musical em
comunidade, a improvisacao e a expressao por meio
do corpo. Sua proposta pedagdgica nao € vertical nem
prescritiva: organiza-se em rede, sustentando um dia-
logo continuo entre professores, alunos, ambientes e
contextos. Trata-se de uma abordagem viva, gue com-
preende 0 ensind COMO processo em constante movi-
mento e, por ISSO Mesmo, carrega em si tanto o poten-
cial guanto a responsabilidade de se transformar com

. ..o
el
soce * °*\°

Vertical teaching Knowledge share setting

Imagem 2 — Representacao de uma
. L. rede de aprendizado colaborativo
Apesa r d ISSO, € IMm porta nte reconhecer que, em seus comparada a um ensino vertical.

orimaérdios, a Schulwerk n&o tinha como foco explicito e Matlos (2024,p.19
a sensibilidade cultural. O uso de materiais provenien-

tes de diferentes tradicdes sempre esteve presente em

sua pratica; no entanto, essa sensibilidade era frequen-

temente pressuposta, aparecendo “nas entrelinhas” das

acoes de educadores mais experientes e comprome-

tidos com os principios da abordagem. Havia abertu-

ra, mas o debate sobre diversidade cultural ainda nao

constituia um eixo estruturante. Nos dias de hoje, po-

rém, essa omissao ja nao € possivel.

Em um mundo cada vez mais diverso e interconecta-
do, a pluralidade cultural deixa de ser apenas uma re-
alidade nas salas de aula para se tornar uma demanda

Consciéncia cultural em sala de aula:a importancia de um curriculo plural e sensivel | 11
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pedagogica inadidavel. Se, em sua origem, a Schulwerk
desafiou propostas tradicionais de educacao musical
ao colocar a criatividade e a crianca no centro do pro-
cesso, 0 momento atual exige um novo passo adiante.
Dispomos hoje ndo apenas dos recursos, mas também
do vocabulario conceitual necessario para promover
essa transformacéao.

Assim, torna-se fundamental que a sensibilidade cul-
tural deixe de ser um saber implicito para se afirmar
como uma pratica consciente, refletida e intencional.
Isso implica, como aponta Mattos (2024):

e Reconhecer que a apropriacao de materiais de
outras culturas, sem compreensdao ou contexto,
pode gerar distor¢cdes e feridas;

e Assumir que a sensibilidade cultural precisa ser
discutida e continuamente revisitada — como um
compromisso ético com nossos alunos e com as
culturas que atravessam nosso trabalho;

e Ampliar o olhar sobre o que entendemos por
“musica” e por “repertdrio”, valorizando expres-
sdes culturais diversas como legitimas e potentes
dentro do fazer pedagdgico;

e Dialogar com as comunidades de onde vém os
repertorios que escolhemos, criando conexdes vi-
vas entre a nossa sala de aula e o mundo;

* Reimaginar praticas escolares que favorecam a
escuta, o respeito e a representatividade, reco-
nhecendo gue a identidade cultural de cada aluno
influencia diretamente sua relacdo com a aprendi-
zagem.

A Schulwerk traz em sua propria esséncia a poténcia da
transformacao — e, justamente por isso, precisa seguir
se reinventando. A sensibilidade cultural ndo deve ser
entendida como um complemento ou anexo a aborda-
gem, mas sim como parte central de seu movimento
permanente de renovacao.

12 | Fernanda de Mattos
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Outras pedagogias que falam sobre diversidade
cultural

Outras abordagens educacionais também debatem
a importancia de um curriculo plural.

A Pedagogia Culturalmente Sensivel (do inglés Cul-
turally Responsive Pedagogy ou CRP), por exemplo,
se baseia nos principios da justica social, da cons-
cientizacdo multicultural e da identidade do aluno
(cultura, raca, idioma). Embora ndao tenha sido de-
senvolvida especificamente para a educacdo mu-
sical, seus principios se alinham fortemente com a
énfase da Schulwerk no aprendizado criativo e cen-
trado na crianca.

Ja a Pedagogia da Musica do Mundo (do inglés World
Music Pedagogia, ou WMP), por exemplo, surgiu da
etnomusicologia e da educacao musical, defenden-
do a escuta profunda e a imersao cultural como fun-
damentos para a compreensao musical. Promove a
conscientizacdo musical e cultural, bem como a cida-
dania global, em sintonia com as prioridades educa-
cionais do século XXI.

Ambas pedagogias tém em comum com a Schulwerk
uma aprendizagem centrada na crianca, criatividade
e auto expressdo, respeito a diversidade cultural e
praticas de ensino colaborativas e inclusivas.

Apropriacao cultural, decolonialismo,
e o papel do educador como
mediador

Incorporar repertorios de diferentes culturas na sala
de aula de musica € uma pratica rica, potente e cheia
de possibilidades formativas. Jogos, cancdes, dancas e
instrumentos de distintos contextos socioculturais am-
pliam a sensibilidade, a empatia e a compreensao mu-
tua entre os alunos, promovendo o encontro de multi-
plas vozes e modos de ser. No entanto, quando essas
praticas sdo inseridas de maneira superficial ou descon-
textualizada, ha o risco de se reproduzir esteredtipos,

Consciéncia cultural em sala de aula:a importancia de um curriculo plural e sensivel | 13
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apropriacdes indevidas e posturas colonialistas — ainda
gue de forma inconsciente.

A apropriacao cultural, segundo Scafidi (2005), refere-
-se a acdo de tomar elementos culturais ou intelectu-
ais de outro povo sem consentimento ou sem consi-
deracdo pelo seu valor simbodlico, social e identitario.
Freguentemente, essa apropriacdo € confundida com
apreciacao cultural. Embora a linha entre ambas possa
ser ténue, € justamente a intencdo, o cuidado e o con-
texto que determinam o limite ético entre uma e outra.
Como observa Vallejo (2015, p. 21), muitas musicas, ins-
trumentos ou dancas “podem parecer simples para nos,
mas provavelmente fazem parte da identidade musical
e social de uma comunidade, independentemente de
sua origem geografica ou cultural.”

Ainda hoje, reducdes culturais problematicas sao re-
correntes nas praticas escolares. Ritmos africanos, por
exemplo, sao frequentemente tratados de modo gené-
rico, como se o continente fosse uma unidade homogé-
nea, ignorando sua vasta diversidade sonora e cultural.
No Brasil, 0 samba muitas vezes aparece como o Unico
marcador de identidade nacional, apagando a plura-
lidade de tradicdes regionais que compdem o tecido
musical do pais. Do mesmo modo, repertorios indige-
nas continuam sendo transmitidos de forma genérica,
muitas vezes com terminologias imprecisas ou pejora-
tivas, gue acabam por subjugar e distorcer as culturas
dos povos originarios.

Ao agir dessa forma, perpetuam-se visdes estereotipa-
das gue sustentam estruturas coloniais e invisibilizam
outras epistemologias. Palavras como “exotico”, “pri-
mitivo” ou “estranho” carregam um historico de pre-
conceito e hierarquizacao, frequentemente associado
a ideia de que culturas nao europeias seriam inferiores
ou menos sofisticadas. Reconhecer e transformar esse
tipo de discurso é tarefa essencial do educador musi-
cal, gue atua como mediador entre o repertorio e a rea-
lidade social, historica e cultural de seus alunos.

14 | Fernanda de Mattos
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Esse trabalho exige sensibilidade, atencao, escuta ativa
e pesquisa constante. E preciso dar um passo atrds e
se perguntar: De onde vem esse material? Como posso
apresenta-lo com respeito? O que preciso saber para
fazé-lo de forma ética?

“As pessoas serdao verdadeiramente criticas se vive-
rem a plenitude da praxis, ou seja, se sua acao abran-
ger uma reflexao critica que organize cada vez mais
seu pensamento.”

(Freire, 1970, p. 104)

A decolonizacao da pratica pedagodgica, portanto, néo
deve permanecer restrita ao plano do discurso. Ela pre-
cisa se materializar em escolhas concretas — de reper-
torio, de vocabulario e de postura critica. Como alertam
Tuck e Yang (2012, p. 1), “se ela sO puder ser vista no
discurso, a decolonizacao se torna uma metafora.” Para
gue seja vivida de fato, € necessario unir reflexao teori-
Cca e acao pedagogica, e esse movimento comega com
o proprio educador.

No contexto das praticas inspiradas na Schulwerk, esse
cuidado torna-se ainda mais relevante. A proposta de
Orff e Keetman sempre esteve enraizada na liberdade
criativa, na escuta ativa e na valorizacdo do fazer mu-
sical coletivo. Hoje, diante dos desafios do século XXI,
temos a oportunidade — e a responsabilidade — de ex-
pandir esse legado com um olhar mais sensivel e com-
prometido com a responsabilidade cultural.

Nesse sentido, o papel do educador como mediador
cultural torna-se central. Cabe a quem ocupa essa po-
sicao cultivar a escuta, estimular a curiosidade e pro-
POr experiéncias musicais que considerem as raizes, 0s
contextos e as complexidades de cada expressao cul-
tural. Longe de uma postura salvacionista ou meramen-
te expositiva, o educador precisa assumir uma atitude
de constante aprendizado e questionamento, reconhe-
cendo-se também como parte de um processo conti-
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nuo de formacdo. Somente assim sera possivel cons-
truir uma sala de aula verdadeiramente diversa, critica
e acolhedora.

Tudo agora é um grande NAO?

Com o crescente debate sobre o uso ético de mate-
riais culturais, € normal gque tenhamos medo de usar
materiais de maneira indevida. Para evitar isso, & im-
portante que o educador pesquise 0 Maximo que pu-
der, envolvendo a si mesmo e 0s alunos No Processo
de descobrimento das multiplas facetas que o material
tem para oferecer, convidando também a comunidade
para participar deste aprendizado. A proximidade com
0 material promove a conscientizacdo global, desen-
volve a empatia, 0 respeito, o pensamento critico, anti-
-colonialista e ndao estereotipado. O aprendizado com-
partilhado, alinhado a honra a fonte e a abertura para
novos conhecimentos, € principio-base da Schulwerk
guando mediado com repertdrio multicultural. O gran-
de segredo é como o relacionamento do educador com
0 material escolhido se desenvolve e como ele escolhe
desenvolvé-lo.

Decoloniza¢ao

Decolonizacao diz respeito ao movimento de resistén-
Cia as praticas e estruturas herdadas do colonialismo.
Colonizar significa quando um grupo passa a controlar
0S recursos, as linguas, as terras, as culturas e ateé as re-
lacdes de outro grupo. No contexto brasileiro, o termo
colonial costuma se relacionar ao eurocentrismo — isto
€, a ideia de que os modos de ser, viver, aprender, pen-
sar e agir oriundos da Europa Ocidental sédo tomados
como padrdao ou norma, enguanto outras formas de
existéncia e conhecimento sao vistas como secunda-
rias ou de menor importancia.

16 | Fernanda de Mattos



V.14 N°17 2025

Imagem 3 — Registro de aula.
Fonte: Acervo pessoal (2023).

Na pratica: aprendizado
continuo, pratica continua

“E preciso compreender que ensinar [sob a perspec-
tiva da abordagem] Orff Schulwerk ndo € nem uma
mera técnica nem uma simples sequéncia metodolo-
gica, mas o resultado de um profundo entendimento
de sua origem artistica e pedagdgica e de sua di-
mensao.”

(Hartmann, 2021, v)

Antes mesmo de iniciar a acao em sala, o trabalho pe-
dagogico na abordagem Schulwerk comeca com o pro-
prio educador — planejando, pesquisando e refletindo.
Essa preparacdo, no entanto, nao € linear nem estatica:
trata-se de um processo continuo de investigacdo, em
gue o caminho pedagdgico se constroi em movimento,
exigindo flexibilidade, escuta e abertura constante.

Ao explorar repertorios culturalmente diversos, o edu-
cador percorre um percurso de familiarizacao que,
como propdem Swanwick e Tillman (1986, p. 33), se as-
semelha a uma espiral — do dominio técnico a expres-
sao, da especulacao a metacognicao. Cada novo conta-
to com o material revela camadas antes invisiveis, que
demandam atencao e sensibilidade desde os primeiros
momentos do processo.
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Nesse contexto, manter-se enraizado nos principios da
Schulwerk é essencial. Os elementos da pratica — musi-
ca, movimento, linguagem e jogo — Nao se apresentam
de forma isolada, mas se entrelacam dinamicamente
em multiplos niveis de profundidade, como em um ca-
leidoscopio pedagogico, em constante transformacao.

Reflexoes iniciais sobre o material a
ser explorado

Antes de levar um novo material a sala de aula, € fun-
damental refletir criticamente sobre o proprio envolvi-
mento com ele: O que desperta meu interesse por esse
conteudo? O que ja sei e 0 que ainda desejo apren-
der? Que desafios podem surgir? Como descrevé-lo e
contextualiza-lo de forma respeitosa? Quais conexdes
ele estabelece com minha propria cultura? Conheco al-
guém diretamente ligado a essa tradicao?

Essas perguntas funcionam como um guia para deci-
sdes pedagodgicas mais conscientes e éticas. Mesmo
ao trabalhar com elementos de sua propria cultura, €
essencial gue o educador cultive um vinculo afetivo e
respeitoso com o material. Como destaca Perkié (apud
Mattos, 2024), o educador deve estabelecer uma re-
lacao emocional com os conteudos e as culturas que
escolhe abordar, pois, ao agir assim, oferece aos alu-
nos um exemplo vivo de respeito e consciéncia cultural,
contribuindo para o desenvolvimento das habilidades
intrapessoais e de uma escuta empatica diante da di-
versidade.

Pesquisa e prepara¢ao continuas

Em um ambiente digital vasto, mas nem sempre confi-
avel, os educadores precisam investigar com rigor cri-
tico musicas, dancas e instrumentos provenientes de
diferentes culturas. A colaboracdo com etnomusicolo-
gos e o didlogo com educadores experientes podem
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contribuir significativamente para escolhas mais éticas
e conscientes, evitando distorcdes e simplificacdes in-
devidas.

Uma pratica culturalmente sensivel requer atencao tan-
to as caracteristicas musicais — como letra, estrutura e
estilo — quanto aos aspectos contextuais, como quem
executa, em que ocasido e com que significado. Esse
trabalho deve ser entendido como um processo de pes-
quisa continuo, sustentado por fontes multiplas e diver-
sificadas: registros sonoros, visuais, textuais e, sempre
gue possivel, o contato direto com representantes da
cultura.

Mesmo quando a imersao direta ndo e viavel, é possivel
buscar fontes confidveis e estabelecer conexdes cul-
turais auténticas. Mais do gque acumular informacdes,
trata-se de manter uma postura aberta, colaborativa
e aprendente, revisitando constantemente as proprias
percepcdes e ampliando o olhar sobre a diversidade
gue permeia o ensino da musica.

Perguntas disparadoras para a
pesquisa pratica

A seguir, algumas perguntas que podem orientar essa
investigacao:

Sobre a musica

« Como se organizam ritmo, melodia, harmonia, e for-
ma?

* A tessitura da melodia é confortavel para minha voz?

* Qual timbragem é mais adequada para o perfil desta
melodia?

* Quem a interpreta? Hd acompanhamento instrumen-
tal?

* A que repertorio pertence? Como é cantada e estrutu-
rada?
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Sobre o contexto

* Todos podem cantar ou ha distincdes de género e
idade?

* Em que ocasido é executada? Ha época especifica?
* Qual sua origem geografica e cultural?

* Qual € o nome e o significado da cancao?

* Ha texto? Quais as particularidades do idioma?

Pesquise na sua comunidade

Antes de buscar materiais de outras culturas, € essen-
cial comecar pela nossa propria. Pergunte-se: de onde
venho? Quais musicas, sons e memorias fazem parte do
meu cotidiano? Cada cultura € uma fonte rica e inesgo-
tavel de experiéncias, e nada melhor do que explorar o
gue ja nos é familiar para compreender mais profunda-
mente o ato de ensinar e aprender musica.

Ao pesquisar e valorizar nossa propria cultura, forta-
lecemos o vinculo com nossas origens e ampliamos a
compreensao sobre guem somos e de onde falamos.
Esse processo enraiza a pratica pedagodgica, tornando-
-a mais auténtica, significativa e coerente ao ser com-
partilhada com os alunos. Ademais, ao Nos conectarmos
COM NOSSas raizes culturais, tornamo-nos mais sensiveis
e respeitosos ao aprender sobre outras tradicdes, favo-
recendo uma pratica consciente, ética e enriquecedora.

Trata-se de um movimento colaborativo que sustenta a
interculturalidade, em gque alunos e professores apren-
dem uns com os outros, compartilhando repertorios,
histdrias e perspectivas em um processo de crescimen-
to coletivo e mutuo reconhecimento.

Use a tecnologia a seu favor

A tecnologia oferece recursos valiosos para a pesquisa,
verificacao de dados e conexao com pessoas em dife-
rentes partes do mundo. Hoje, € possivel consultar a
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pronuncia de uma cancao com falantes nativos, convi-
dar artistas de outras localidades para participar de au-
las ou acessar diversas versées de um mesmo material
com apenas alguns cliqgues. Ainda assim, € necessario
reconhecer seus limites e a complexidade dos resulta-
dos que ela oferece.

Com o compartilhamento de conteudo tornando-se
cada vez mais rapido e acessivel, surgem também ris-
cos importantes. O uso irrefletido da Internet pode
comprometer a privacidade, violar direitos autorais e
reduzir expressdes culturais a mercadorias. Harding
(2015) chama a atencédo para a importancia de relacdes
auténticas com musicos e dancarinos em seus proprios
contextos culturais. Segundo o autor, embora a tecno-
logia amplie o0 acesso ao repertorio, € fundamental evi-
tar o consumo superficial de praticas culturais diversas
e valorizar o encontro humano e a escuta contextuali-
zada como dimensdes indispensaveis do aprendizado
musical.

Contextualize o repertdério ao grupo

Ao escolher o repertorio para a sala de aula, o educa-
dor precisa considerar as especificidades culturais do
grupo, ressignificando o material de modo gque ele faca
sentido naquele contexto. Trabalhar em outro pais — ou
mesmo em regides culturalmente diversas dentro do
proprio territério — requer sensibilidade, escuta e flexi-
bilidade. Campbell (2018) destaca que musicas, dancas
e demais materiais precisam ser mediados com cuida-
do, ndo apenas para que sejam significativos aos estu-
dantes, mas também para evitar a imposicao de prati-
cas e visdes externas, especialmente aquelas marcadas
por uma perspectiva musical eurocentrada.

Essa atencdo deve se estender também ao uso de re-
pertorios da propria cultura. Escolher uma cancao ape-
nas por ser divertida, conhecida ou simples, sem qual-
guer contextualizacao historica ou social, pode esvaziar
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seu valor simbdlico e reduzir seu potencial educativo.
Uma reflexao critica e constante sobre o uso do mate-
rial € essencial para que a pratica pedagogica se man-
tenha culturalmente sensivel, ética e significativa para
todos os envolvidos no processo de aprendizagem.

Na duvida, melhor ndo usar

A escolha do repertorio deve envolver ndo apenas o
objetivo pedagdgico, mas também o compromisso
com a profundidade, a precisao e o respeito cultu-
ral. Se um elemento cultural (como uma musica, uma
danc¢a ou um instrumento) estiver sendo usado su-
perficialmente ou sem a devida compreensao, € mais
respeitoso ndo usar. Em vez disso, € preciso usar a
oportunidade para aprender mais — de preferéncia,
conectando-se com individuos da cultura em ques-
tdo. Em vez de perpetuar representacdes vagas ou
imprecisas, muitas vezes € melhor abandonar o ma-
terial escolhido e explorar outras opc¢odes.
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Consideracoes finais

A proposta central deste artigo parte da necessidade
de refletir sobre o uso de materiais culturais diversos
— cancdes, instrumentos, dancas — na sala de aula
de musica, em consonancia com a abordagem Orff-
-Schulwerk. Com base em perguntas orientadoras, bus-
camos compreender como essa pratica pode responder
aos desafios culturais do século XXI, contribuindo para
uma educacdo musical mais plural, critica e sensivel.

Trabalhar com repertorios de diferentes origens exige
escuta atenta, pesquisa constante e consciéncia peda-
gogica — e, nesse sentido, reconhece-se o quanto tal
pratica pode ser desafiadora em um contexto educa-
cional repleto de demandas. Os conceitos tedricos e as
sugestdes praticas aqui apresentados favorecem uma
postura responsiva a cultura, apoiando o desenvolvi-
mento profissional do educador, valorizando o contex-
to de cada material e ampliando o repertorio escolar de
forma respeitosa, criativa e colaborativa.

Pode-se afirmar que uma educacao fundamentada nos
principios da Schulwerk requer flexibilidade, abertura e
consciéncia critica por parte de guem ensina. A oportu-
nidade de aprender nasce justamente dos desafios que
enfrentamos e do quanto estamos dispostos a buscar
novos olhares e escutas. Ensinar €, portanto, assumir
uma grande responsabilidade — especialmente quando
lidamos com culturas distintas da nossa.

Este artigo nao pretende encerrar o debate, mas abrir
caminhos para novas reflexdes, praticas e pesquisas
gue deem continuidade a essa discussao, dentro e fora
da sala de aula, reafirmando o potencial transformador
da Educacao Musical.
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